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W dniu, w ktérym moja coérka skoriczyta trzy lata, nauczytam jg nazw palcéw
jednej dfoni. Tego dnia po raz pierwszy przed snem wymieniatySmy: kciuk,
wskazujacy, srodkowy, serdeczny i maty. Cérka powtarzata te wyliczanke przez
wiele kolejnych wieczoréw, tapiac sie za paluszki. Czasem mysle, ze tylko tego
ja nauczytam — reszta przyszta sama. | jeszcze tego, jakie nazwy noszg uczu-
cia. Nasza mnemotechnika obejmowata wyobrazenie, ze kazdy palec to inna
emocja: kciuk to rados$é, wskazujgcy — strach, srodkowy — zto$é, serdeczny —
smutek, maty — wstret. Potrzebujemy wszystkich tych uczué, tak jak potrze-
bujemy wszystkich palcéw. Pie¢ emocji podstawowych jak pie¢ najprostszych
uczud. Pie¢ ekspresji mimicznych rozpoznawanych na twarzach mieszkancéw
catej kuli ziemskiej jak pie¢ palcow. A potem przesztysmy do zmystéw. Kolejna
enumeracja: rados¢ to dotyk, gniew to stuch, bo tatwo go ustyszeé, gdy krzyczy-
my, tupiemy ze ztosci. Strach ma wielkie oczy, wiec to wzrok. Smutek smakuje
gorzko, a odraze czujemy do niektérych zapachéw. Tu nie mamy watpliwosci,
ze potrzebujemy pieciu zmystow.

Tylko dlaczego wprowadzam ten dydaktyczny ton, kiedy méwie o zwyczajnych
ludzkich emocjach? Bo problemy z ich nazywaniem nie korczg sie wraz z ukon-
czeniem szkoty podstawowej. A wtasciwie czesto tam sie zaczynajg. Bo my, do-
roste dzieci, musimy nauczy¢ sie czué, réwniez te niechciane emocje jak smutek
lub zakazane jak ztos¢. To wyczerpujace, gdy uniwersalne uczucia w wiekszosci
sg negatywnymi stanami psychicznymi. Nie chcemy ich doswiadcza¢, a gdy juz
nawet na nowo zechcemy, to nie wiemy, jak to zrobi¢. Jak czué to, czego przez
lata nie pozwalano nam przezy¢? Warunkowani do wygodnej radosci wypet-
niamy dystopijny scenariusz Nowego wspaniatego swiata Aldousa Huxleya,
ktoéry ostrzegat przed przedktadaniem poczucia radosci, przyjemnosci i wygody
nad Swiatem petnym innych emocji, nie tylko tych pozytywnych i nie tylko tych
prostych. To jest przestroga przed gtosem tolerancyjnego rodzica, ktéry mowi:
,Chce tylko, by moje dziecko byto szczesliwe. Nic wiecej”. Nic wiecej? Czy moz-
na chcie¢ mniej? | czy ten niby minimalistyczny rodzicielski gtos nie wymaga
od nas zbyt wiele?

,Kazdy wie, czym jest emocja, dopdki nie poprosisz go o definicje” — pisali przed

laty psychologowie Beverly Fehr i James Russell. Pamietam, ze na studiach
psychologicznych moi wyktadowcy z rozbrajajgcg bezradnoscig powtarzali te
formute, a z czasem ja sama przytaczatam jg swoim studentom. Przyci$nieta
do muru akademickich definicji mowitam o tym, ze emocje to Swiadome lub
nieswiadome, wzglednie trwate stany psychiczne poprzedzone jakim$ wyda-
rzeniem. Uczucia natomiast — w tym samym uniwersyteckim tonie — to inter-
pretacje emocji. Nastroje zas sg uczuciami o mniejszym nasileniu i spokojniej-
szym przebiegu. To tylko z pozoru utatwia sprawe.

Pod koniec dziewietnastego wieku francuski lekarz Hippolyte Baraduc stwierdzit,
ze potrafi zwyktym aparatem fotografowa¢ emocje. Wyszukat emocjonalnie



pobudzonych ludzi. Umiescit Swiattoodporny papier kilka centymetréw nad ich
gtowami. A potem pokazat, ze na ptycie fotograficznej rézne uczucia robig rézne
ksztatty, zas te same emocje wytwarzajg te same obrazy. Na przyktad zto$é za-
wsze wyglada jak fajerwerki. Ale przy tej wystawie nie pomagat Baraduc. Gniew
fabrykuje rézne obrazy, raz portretu kobiety, innym razem pucharu ozdobnego.

Chciatabym Panstwa przeprowadzi¢ przez ten uczuciowy zamet: przez sale
gniewu, pokdj smutku i wesote miasteczko; zatrzymamy sie dtuzej w gabinecie

wstretow, a przyspieszymy w domu strachow.

Tedy, tedy, prosze za mna.






Portret kobiety

STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ — WITKACY e 1922, ZAKOPANE ¢ MUZEUM
TATRZANSKIE IM. DRA TYTUSA CHALUBINSKIEGO W ZAKOPANEM

Tu umiescitam Portret kobiety Witkacego. Starannie umalowanej, pociggajgco
rozczochranej. Mocno przycis$nieta kredka, ciemna linia oczu i brwi, szybka kre-
ska, ostry rysunek zacisnietych ust i juz. Wiecej nie trzeba, by stwierdzi¢, ze to
po prostu ztosliwy portret. Ale udany. Chciatam, zeby zwrécili Parstwo uwage
na to, ze jeden kadr ztosci kobiety wystarczy.

Hannah Gadsby pisata, ze gniew to uczucie zakazane. Dla kogo? Oczywiscie dla
kobiet. Zto$¢ u nas, Drogie Panie, od razu wydaje sie stanem skrajnym, a nie
jedng ze zwyktych emocji. Kobietom nie wypada. Dlatego chciatam zacza¢ od
postawienia pytania: czy czu¢ uczucia? Czy Panie, ktére patrzg, czujg ztos¢, po-
dziw, a moze pozadanie?

Witkacy oddziela czarng kreskg czerwien kobiecego ptaszcza od symbolicznej 26t-
ci. Naktada pastel na pastel, tak jak naktada nieSwiadome na swiadome. Ale me-
ska kreska nie zawtaszcza wszystkiego. A wystarczyto mocniej przycisngé kred-
ke, zapetni¢ luki, braki, przerwy, cisze i niedopowiedzenia. Na nasze szczescie
artysta tego nie zrobit, nie opowiedziat nam kobiecego gniewu do konca. Z por-
tretu przedziera cielesnos¢, kartka w kolorze ciata lub jajka. Bo ,Stare kobiety /
sg jajem /s3 tajemnicg bez tajemnicy /sg kulg ktora sie toczy” — to juz Rdézewicz
przychodzi w sukurs Witkacemu.

Chciatabym sie jeszcze chwile zatrzymaé przy skrécie widniejgcym w prawym
gornym rogu. Wiadomo, ze twadrca tak robit. Tu zapisat wiec ,T.B.”, co oznacza
bardziej charakterystyczny rodzaj portretu, jednak bez cienia karykatury. Plus
,C”, jak alkohol, bo pod jego wptywem malarz malowat. A przeciez mogto byé
inaczej. Bo inny skrét widnieje przy portretach wielu kobiet Witkacego: ,T.A”,
czyli rodzaj stosunkowo najbardziej ,,wylizany”. ,,Odpowiedni raczej dla twarzy
kobiecych niz meskich”, jak wyjasnia twdrca. Ale nie w tym przypadku. Tu ztos¢
na twarzy kobiety demonicznej nie jest wymuskana.

Dlatego powtarzam: jeden kadr ztosci kobiety wystarczy!

CzY ,DEMONICZNA KOBIETA” NIE JEST ZDOLNA DO PRZEZYC O CHARAKTERZE METAFIZYCZNYM?
WIECEJ W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI







Portret Neny Stachurskiej

STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ — WITKACY e 1929, ZAKOPANE ¢ MUZEUM
TATRZANSKIE IM. DRA TYTUSA CHALUBINSKIEGO W ZAKOPANEM

Metodg psychoanalityczng przejdzmy do dziecinstwa. Tutaj widzg Panstwo
zto$¢ u dziecka. Portret naburmuszonej dziewczynki. Musze sie przyzna¢, ze
lubie go bardziej niz Portret kobiety. Utozsamiam sie z tym eksponatem gnie-
wu. Jako dziewczynka, dziecko, ciggle styszatam, ze jestem naburmuszona (ulu-
bione stowo dorostych). Oczywiscie mowili mi ludzie, ze zto$¢ pieknosci szko-
dzi. No i przestatam sie wscieka¢, zaczetam sie usmiechac: ,Pani zawsze taka
usmiechnieta”. Kiedy to sie stato? | dlaczego? Moze jak wiele i wielu wychowa-
nych w patriarchacie najbardziej boje sie kobiecego gniewu? Na tej wystawie
zadajemy sobie takie pytanie i nie odchodzimy w pospiechu.

,Co oznaczajg skroty na tym portrecie?” — kto$ pyta. ,T.E.” to ,,dowolna inter-
pretacja psychologiczna, wedtug intuicji firmy”. Portrecista-psycholog dostrze-
ga stan na dtuzszg mete wyczerpujacy, gniewny. Ale dziewczynka jeszcze nie
jest zbyt zmeczona, zeby czu¢ uczucia. A ,,p.p.c.” znaczy ,prawie po ciemku”.
Zmierzch. Dziewczynka pozuje i sie wscieka.

Chciatabym zwréci¢ Panstwa uwage na podobieristwa obu portretéw. Jedna
brew jak Maty Durny Szczyt, druga tez uniesiona, ale nieco mniej, brew — Gie-
wont. Oczy otwarte, wytezone, wpatrzone. Policzki i broda wypetnione trujg-
cym powietrzem. Usta zacisniete. | cielesnos$¢ ta sama, przedzierajgca, przeswi-
ty nieswiadomosci.

| jeszcze: wpatrujac sie w ten portret, jak i poprzedni, mam wrazenie, ze oprocz
gniewu jest w nim uwodzenie. A czy moze by¢ co$ grozniejszego niz synchro-
niczne kuszenie i ztoszczenie sie?

Kobiecy gniew skojarzono z histerig. Ruch, gesty, mimika, pozy histeryczki —
to wszystko, co meskie spojrzenie bedzie prébowato okietznaé, a co jest niczym
innym niz jezykiem. Protojezykiem. Bo poprzez ciato nabrzmiate od gniewu hi-
steryczka przekazuje to, co nie moze zostac¢ zwerbalizowane. Oto pierwszy sto-
pien feminizmu. Jednak ten obraz nie jest autoportretem, nie jest opowiescig
kobiety, dziewczyny, dziewczynki o jej wtasnym gniewie. To mezczyzna, twdrca
obrysowuje histerie, his-story, jego historie, swojg historie meskiego leku.

Coreczko, pokaz panu paluszek gniewu.



FEMME FATALE LUB GWIAZDA MAJACZACA NA HORYZONCIE —
WIECEJ O NENIE | WITKACYM W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI




Latoser!

POLA DWURNIK ® 2012 « MUZEUM SZTUKI WSPOtCZESNEJ W KRAKOWIE
MOCAK

Przed nami autoportret gniewu kobiet. To ztos¢, pod pozorem innych emocji
i ekspresji, ukrywa sie w tych twarzach. Zbiorowa histeria, a przeciez to jedna
i ta sama osoba. Twdrczyni maluje siebie, o sobie, o swoim gniewie. W koricu!
Bez meskiego spojrzenia. Artystka w ankiecie dla ,Nowej Orgii Mysli” moéwi:
»Zamiast litoSci empatia. Btaganie o litos¢ wysSmiewam w obrazie-autoportrecie
Litosci!”. Autoportret zwielokrotniony nie prosi nas o wspoétczucie, ale domaga
sie wspoétodczuwania.

Kiedy przyglagdam sie tym twarzom, powracajg reminiscencje z Ogdlnopolskie-
go Strajku Kobiet. Ten portret jest tez protestem przeciwko cenzurze na wscie-
ktoé¢. Zywa i twdrcza. Prosze zobaczyé, jak te kobiety pieknie i madrze histe-
ryzujg. Na ulice wychodzg osoby, ktére chcg odzyska¢ na nowo histerie i swoj
gtos. Na ulice wychodzi Pola Dwurnik podzielona na dwadziescia cztery twarze,
niczym lliada i Odyseja podzielona na dwadziesScia cztery piesni. Przyznaje, to
moj ulubiony eksponat ztosci z tej izby emocji.

Tesknie za Tobg, mdj gniewie.

CZY OSOBA JEDENASTA JEST FANATYCZNIE ,,ZA”, CZY FANATYCZNIE ,,PRZECIW"?
WIECEJ W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI




Puchar ozdobny — roztruchan

GEORG (JORG) RUEL #1598-1613, NORYMBERGA « MUZEUM OKREGOWE
W TARNOWIE

To nie pomytka. Ten eksponat musiat trafi¢ do izby zto$ci. Gniew roztruchana,
a wiasciwie fabedzia. Potrzebuje go, by opowiedzie¢ o uniwersalnej uczucio-
wosci. Prosze mi pozwoli¢ na nieco dtuzsze wyjasnienia. Emocje podstawowe
sg rozpoznawane réwniez poza gatunkiem ludzkim. Ich ekspresja, tak podobna
u wszystkich cztekoksztattnych, rozmywa sie nieco u naszych dalszych krew-
nych, u innych ssakéw, a co dopiero u ptakdéw. tabedzi gniew bytby wiec trudny
do rozpoznania jako przyktad uniwersalnych emociji. A jednak taki nie jest. Wi-
dzimy przeciez wsciekte zwierze. Tu pozwole sobie na przypomnienie jednego
z najpiekniejszych tytutéw medycznych: Histeria u kota i kanarka. Tak zatytuto-
wany artykut Henryka Higiera z 1898 roku omawia maciennictwo u zwierzat do-
mowych. W tym czasie na ziemiach polskich najbardziej lubilismy towarzystwo
kanarka i kota. Pupili, ktére — jak czytamy — zapadaty na cierpienia maciczne
wraz ze swoimi paniami. Oczywiscie widze réznice miedzy tabedziem a kanar-
kiem. Chciatabym tylko przypomnie¢, ze uczucia, o réznym nasileniu, sg udzia-
tem zwierzat spoza gatunku ludzkiego.

A co z zarzutem antropomorfizacji? Zdaje sobie sprawe, ze nie kazdy widzi
w tym tabedziu zto$¢. Moge zrobi¢ jeden unik: zta antropomorfizacja stuzy lu-
dziom, dobra — nie tylko im. Chciatabym uwrazliwi¢ Paristwa na emocje u zwie-
rzat. A to chyba nie najgorsza motywacja?

Jeszcze jedno. Roztruchan. Ten wielki, luksusowy kielich do wznoszenia toastow,
do budzenia zachwytu i zazdrosci. Wedtug Freuda dla wielu oséb jedynie to,
co budzi zazdros¢, posiada wartosé. Chyba nie musze Panstwa przekonywac
do blizniaczego podobienstwa ztosci i zazdrosci. Jedno przebiera sie czesto za
drugie. Nie musi wiele zmieniac¢. Nie oszukujmy sie: to, co uwazamy za bezwar-
tosciowe, nie wzbudzi naszej ztosci.

Tu na chwile zostawie Panistwa z draznigcym pytaniem — wiec co Paristwa ztosci?

GRYFY, STRUSIE JAJA I NAUTILIUSY = WIECEJ O UROCZYSTYCH TOASTACH | ROZTRUCHANACH
W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI
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SMUTER 16

Melancholia

1775 ¢ MUZEUM OKREGOWE W NOWYM SACZU

Melancholia — siostra smutku. Starsza, dojrzalsza i znacznie bardziej skompliko-
wana. Bo melancholia to wiecej niz zasmucona, zabiedzona postac. To nastroj,
czyli uczucie o mniejszym nasileniu, spokojniejszym przebiegu. Ale i emocje
ztozone: tesknota, zal, pustka, zatroskanie losem sSwiata, doznanie wnikania
w rzeczywistosc¢ albo sprzeciw wobec niej. Odciecie sie od tego co zywe, apatia
i znacznie, znacznie wiecej. W kulturze melancholia wytworzyta topos. Ten ob-
raz jest jego kolejnym uobecnieniem. Wcale nie tak oczywistym, jak mogtoby
sie wydawac na pierwszy rzut oka.

Obraz podzielony na poét. W lewej potowie siedzi posta¢ i w typowym melan-
cholijnym gescie opiera gtowe na dtoni. Oczy spuszczone. Czyta, a przeciez lek-
tura wprowadza w melancholie. Studiowanie ksigg, zwtaszcza filozoficznych
prowadzi do zguby. To droga na skréty do melancholii. Melancholik z tego ob-
razu przypomina inne stynne alegoryczne przedstawienia smutnoduru, jak na-
Zywano u nas w czasie powstawania tego dzieta stan melancholiczny. Nasuwa
skojarzenia z miedziorytem Melancholia | Direra z 1514 roku, ale i z Melan-
cholig w ogrodzie zycia Matthiasa Gerunga z roku 1558. Asocjacyjnie dzieto
Melancholia z XVIII wieku tkwi w wieku XVI. Razem ze swoim psem u nég me-
lancholika — remedium na choroby duszy — z réwnie posepnym, ponurowatym
wyrazem mordy. A moze to tylko frasobliwos¢, zadna tam rozpacz, jedynie sub-
telna kontemplacja sktaniajgca do smutku?

Ale melancholijnos¢ obrazu nie bytaby mozliwa bez jego prawej potowy. A przy-
najmniej nie bytaby tak silna. Czerwona draperia oddziela melancholika od
Swiata. To oddzielenie od krajobrazu ze stawem, pagérkamii domami poteguje
poczucie smutku. Smutku, ktory zwraca nas ku sobie, ku lekturze, ale przeciw
Swiatu. A przeciez mogto byc¢ inaczej: pan mogt siedzie¢ na krzesle z widokiem
na Swiat, a nie ksigzki. Pies — melancholik spoza gatunku ludzkiego — mdgt nu-
rzaé sie w wodzie, turla¢ w trawie. W minorowy nastréj wprawia ta mozliwos¢
patrzenia, przezywania, dogtebnego doznania tego, ze sie jest. Ale moze wcale
tak nie byto? W koricu na krzesle z widokiem na wode lezg rozrzucone ubrania.
Ktos je zdjat, wrdcit z tego $wiata drobnych radosci do swojego sposobu prze-
zywania.

Melancholia nie musi by¢ smutna, moze by¢ rozkoszna. Pozostaje postawic py-
tania: Czy czué¢ uczucia? Jakiego rodzaju? Czy lubig Panstwo swojg melancholie?



CZY PIES Z ,MELANCHOLII” TO SYMBOL WIERNOSCI, CZY OZDROWIENIA?
WIECEJ W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI




SMUTER 18

Chrystus Frasobliwy

LEON KUDtA e 1957, SWIERZE GORNE « MUZEUM ETNOGRAFICZNE
IM. SEWERYNA UDZIELI W KRAKOWIE

| dokad Panstwa zaprowadzitam? Do jednej z tych tandetnych figurek zdobig-
cych polne kapliczki? A mogtabym przeciez pokazac jakis inny eksponat nobi-
litujacej melancholii. Ale zaraz, zaraz — ten polski, przydrozny, seryjny ,aniof
melancholii” wiecej nam powie o rodzimym smutku. Bo frasunek jest polskim
fenomenem. Pochodzi wprawdzie od niemieckiego stowa fressen znaczacego
»8ryz¢”. Ale Niemcy nie nadali mu innego znaczenia. Polacy za$ utworzyli od
tego wyrazy: frasowac, frasobliwy, frasowny, czyli zmartwiony, stroskany, bo-
lesny. Frasunek to nic innego jak pozerajgcy smutek: gteboki, bardzo ziemski,
bo wynikajgcy z zadumy nad losem ludzkim. Symbolem tej melancholii stat sie
Chrystus frasobliwy z tradycyjnym, medytacyjnym gestem, z gtowa wspartg na
dtoni. Ideat troski. Nasz polski, chrzescijaniski Le Penseur Auguste’a Rodina.

Oczywiscie trudno tu o francuskg unikalnos¢. W Muzeum Figur Chrystusa Fra-
sobliwego w Jezowem (w wojewddztwie podkarpackim) mozna podziwiaé po-
nad szes¢set tego typu eksponatdéw. Rzezbienie jezusowych figur przydroznych
przetrwato do dzis. Frasunek jest wcigz przedmiotem przedstawien w sztuce
ludowej. W samych Wirtualnych Muzeach Matopolski mamy Chrystusa fraso-
bliwego z Gorlic, z Borowej i z Nowego Targu.

Prosze sie przyjrze¢, ku przestrodze, a ja tylko przypomne stowa Jana Kocha-
nowskiego z Piesni XI: , Stateczny umyst pamietaj zachowac, Jesli cie pocznie
nieszczeécie frasowag; [...] Smierci podlegty cztowiecze cnotliwy, Choé wszytek
twdj wiek bedzie frasowliwy, Chocia tez czasem, siedzgc z przyjacioty, Przy do-
brym trunku strawisz dzie wesoty”.

Z BERLEM W REKU LUB CZASZKA ADAMA. JAK PRZEDSTAWIANO CHRYSTUSA FRASOBLIWEGO?
WIECEJ W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI







SMUTER 20

Syn 1 zabita matka

ANDRZEJ WROBLEWSKI * 1949 « MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE

To mdéj ulubiony portret smutku. Mdj ulubiony malarz i mdj ulubiony kolor.
Boje sie pisa¢ o tym synu, smutku, rozpaczy i zatobie. Ale Panstwo pewnie co$
juz czytaliscie? O Wrdéblewskim? Pozostawie wiec ten eksponat cierpienia bez
klasycznej ekfrazy. W to miejsce zaproponuje kilka stéw z mojej ksigzki, gdzie
mozna sie zblizy¢ do siostrzanego eksponatu zatoby: obrazu mnie-cérki i mojej
umartej matki z Bezmatka:

Gdy umiera ci matka, to jest takie uczucie, jakby wyrywano ci wnetrznosci — te
z klatki piersiowej — gotymi rekami, a troche jednak gorzej.

W dziecinstwie ciggle myslatam o smierci matki, zeby mnie nie zaskoczyta. Tak
sie tego batam. Gdy w koricu przestatam o tym myslec, wtedy umarta.

Kiedy bytam mata, a mama ptakata, mowitam do niej: ,Nie ptacz, bo i ja bede
ptakac”. | ptakatysmy razem. Gdy miatam trzydziesci jeden lat, méwitam do
niej: ,Nie umieraj, bo i ja umre”. Ale wiadomo, tak sie nie stato.

Byta Zrédtem mojej najwiekszej radosci, tak jak dzis jest Zrodtem mojej najwiek-
szej rozpaczy.

Bo nie ma nic ohydniejszego na swiecie niz to, gdy czfowiek umiera drugiemu
cztowiekowi.
Gdy zwierze umiera drugiemu zwierzeciu.

BLEKIT WROBLEWSKIEGO — SFERA CIENIA, NIEMATERIALNOSCI | TRANSCENDENCII -
WIECEJ W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI
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Arras Walka smoka 2 panterq

OKOtO 1555, BRUKSELA « ZAMEK KROLEWSKI NA WAWELU PANSTWOWE
ZBIORY SZTUKI

Przechodzac do stanu, kiedy cierpimy jak zwierze, wyjemy jak zwierze, chcia-
tabym znowu zakonczyé przypomnieniem o emocjach poza gatunkiem ludzkim.
Robert Burton w Anatomii melancholii pisat o ludzkim smutku. Anonimowy
Fizjolog natomiast w bestiariuszach, ksiegach zawierajgcych opisy zwierzat, pi-
sat o ,fizjologii smutku”. Smutku zwierzat, ktére mozna podzieli¢ niczym w styn-
nej chinskiej encyklopedii — wyliczance Borgesa na: (a) nalezace do cesarza, (b)
zabalsamowane, (c) oswojone, (d) ssgce prosieta, (e) syreny, (f) wymyslone itd.
itp. Zwierzeta: prawdziwe i fantastyczne sg gtéwnymi bohaterami arrasu. Naj-
blizej nas walczy smok i pantera. Nie wydajg sie zbytnio zadowoleni ze swego
symbolicznego znaczenia: oto bowiem smok — Szatan walczy z panterg — Chry-
stusem. Zwierze wymyslone ze zwierzeciem prawdziwym. Ale to nie ich cierpie-
nie przykuwa moj wzrok. Céz tam bowiem osmiela sie smuci¢ na drugim pla-
nie? Co utkneto w lewym gérnym rogu? Tak, wtasnie tam. To smutek pantery.

Fizjolog méwi, ze pantera ma stodki oddech, ktérym pokona smoka. Smutek tez
miewa stodki zapach i bywa nazywany melancholig. Ale nie u zwierzat. Stodki
smutek to ta nobilitujgca melancholia, o ktérej pisat Stowacki: ,,Dwie sg bo-
wiem melancholie: jedna jest z mocy, druga ze stabosci, pierwsza jest skrzydta-
mi ludzi wysokich, druga kamieniem ludzi topigcych sie”. Moze i wieszcz miat
racje co do dwdch rodzajéw, ale nie co do gatunkéw. Poza ludZmi sg i inne
zwierzeta, o ktdorych uczuciach tak rzadko myslimy.

Zanim opuscimy pokdj smutku, spéjrzmy wiec raz jeszcze na pantere.

CZY WSZYSTKIE ZWIERZETA KOCHAJA PANTERE?
WIECEJ W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI
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RADOSC 25

Bachantka

TEODOR RYGIER ¢ 1887 ¢ MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE

Rados¢ kobiety, od niechcenia, bez wymuszonego usmiechu. Bachantki styng
z nieskrepowanej sensualnosci. A ta konkretna, wyrzezbiona z ciezkiego brazu,
owineta tylko biodra luznym materiatem, ponownie — od niechcenia. A potem
uniosta rece. W prawej kielich, w lewej gataz winorosli. Lekko. Bo teraz bedzie
Izej, poczujemy troche jej radosci. Jej twarz, jej uSmiechniete oczy, piersi i dto-
nie. Swobodne, dzikie, zmystowe.

A przeciez rado$¢ wydaje sie emocjg najmniej ,,od niechcenia”. Dgzymy do niej,
chcemy czuc jej wiecej, czesciej, mocniej. Tyle ze tak czuc sie jej nie da. Przy-
mus przezywania radosci od razu jg neguje. A wewnetrzne nakazy: badz zywa,
radosna, korzystaj, przezywaj, enjoy! — zabierajg catg przyjemnos¢ i beztroske.
Wiec tak, rados¢ pojawia sie mimochodem, tak jak bachantka mimochodem
otworzyta nam drzwi do muzeum szczesliwosci.

BUDUAROWE NEOROKOKO, ,MALOWNICZY” ROMANTYZM CZY REALIZM?
WIECEJ W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI
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Maska ko-omote teatru no

SOEI OGURA e 2. POLOWA XX WIEKU, JAPONIA ¢ MUZEUM SZTUKI | TECHNIKI
JAPONSKIE) MANGGHA

Co za rados¢! W konicu mozecie Panstwo poczuc sie naprawde jak w wesotym
miasteczku. | jest on — upragniony usmiech! Ewolucjonista méwi, ze usmiech
z odstonietymi zebami to sygnat ostrzegawczy, pokazujgc kty grozimy temu, kto
patrzy. Pokazujac kty, ujawniamy nasz strach. A czy kto$ z Panstwa sie przestra-
szyt? W koncu zeby sg tu czarne, to moze przerazad.

Ta drewniana maska ma przywotywaé obraz zimowego pejzazu pokrytego
Sniegiem. Rados$¢ sniegu. Milan Kundera wspomniatby tu co$ o krainie kiczu,
w ktdrej panuje dyktatura serca. O dwéch tzach wzruszenia. Pierwszej zwigza-
nej z sielankowym obrazem: to mogg by¢ dzieci bawigce sie na trawniku lub
przywotane przez maske dziewczeta bawigce sie w $niegu. | drugiej, dopiero ta
tza czyni z kiczu kicz, solidarnie wzrusza: jakie to wspaniate wzruszyc sie z catg
ludzkoscig tymi samymi obrazami! Ale ten eksponat radosci tego z nami nie
robi. Rados$¢ nie musi by¢ kiczowata.

| jeszcze: ko-omote to maska nastoletniej dziewczyny. A dokfadniej, ma pod-
kresla¢ niewinnos¢ pietnasto- lub szesnastoletniej siksy. Moze tylko mtode
dziewczyny czujg taka radosc i tak jg wyrazajg? Prosze zwrdéci¢ uwage, ze ani
bachantka, ani ko-omote nie osiggnety jeszcze dojrzatosci. Jakby rados¢ na sta-
te przypisana zostata wczesnej mtodosci. A moze nie tyle rados¢, co jej maska?

ZIMOWY PEJZAZ, JESIENNY KSIEZYC | SWIEZOSC WIOSENNYCH KWIATOW —
WIECEJ O KO-OMOTE W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI
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Bez tytutu [ They realized that their
capacity...]

MUNTEAN/ROSENBLUM ¢ 2011 « MUZEUM SZTUKI WSPOtCZESNEJ
W KRAKOWIE MOCAK

They realized that their capacity for not feeling lonely carried very real pri-
ce, which was the threat of feeling nothing at all — gtosi podpis pod obrazem
przedstawiajgcym czterech mtodych mezczyzn. Las, pewnie lato, a oni sg razem,
moze tez wzieli co$ razem. Mogg dostrzec Panstwo btogostan widoczny w ich
oczach i ciatach. Ale podpis ostrzega, ze ceng za to, by w korcu nie czué sie
samotnym, jest grozba nieczucia niczego. Czasem rados¢ mylona jest wtasnie
z nieczuciem niczego negatywnego, z zarzuceniem ztosci, smutku, strachu czy
obrzydzenia. Antoni Kepinski przytaczat stowa jednego ze swoich krakowskich
pacjentdw, ktdry miat powiedziec: ,,Jestem nieszczesliwy, bo zgubitem smutek”.
Miato byc¢ radosnie, a wyszto jak zwykle.

Ten obraz przedstawia kolejng wystudiowang scene wielofigurowg tajemni-
czego duetu Muntean/Rosenblum. | tak jak ich poprzednie prace, i to dzieto
powstato na podstawie kompilacji zdje¢ z magazynéw lifestyle’owych. Tych ko-
lorowych czasopism, w ktérych jedyng emocja odmalowujacg sie na twarzach
modeli jest pusta rados¢. A przeciez rados$¢ jest bogata: dzika, beztroska, swo-
bodna, intensywna. To nie powinno by¢ tozsame z brakiem dostepu do emoc;ji.
Jednak bywa i tak. Rados$¢ jest podejrzana — upragniona, ale i skojarzona ze
sztucznoscia. Skomercjalizowana, sprzedajgca wszystko i nic nie mogaca sprze-
dac. Lubiana, a wiasciwie lajkowana, ale tez znaczgca coraz mniej. A ten tu kon-
kretnie, dziwny eksponat artystycznego duetu, nie wprowadza chyba przeciez
nikogo w wesoty nastrdj? A moze sie myle? Kto poczut radosé tego prosze: kciuk
w gore!

CZY WE WSPOLCZESNYM SWIECIE JEST MIEJSCE NA DUCHOWOSC?
WIECEJ W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI




THEY REALIZED THAT THEIR CAPACITY FOR NOT FEELING LONELY CARRIED A VERY REAL PRICE, WHICH WAS THE THREAT OF FEELING NOTHING AT ALL.
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Odlew gipsowy rzeZzby starozytnej — Dzik

GIPSFORMEREI DER STAATLICHEN MUSEEN ZU BERLIN e POCZATEK XIX
WIEKU, BERLIN e MUZEUM AKADEMII SZTUK PIEKNYCH W KRAKOWIE

Przejdzmy do zwierzat spoza gatunku ludzkiego. Tutaj widzimy, jak dzik sie
usmiecha. A moze dostrzegg to nieliczni. W koricu ten posag bywa nazywany
»umierajgcym dzikiem”. Konajgce zwierze nie wywotuje takich emocji. Ale rados¢
nie mija. Zarazona dzikg przyjemnoscig dzika odpowiadam grymasem usmie-
chu. Neurony lustrzane podpowiadajg rados¢. Ale opowiesc¢ stojgca za tym od-
lewem gipsowym sugeruje smutek i strach. Zaufajmy na chwile swoim stanom
i oczom. Czy ktos jeszcze widzi gotowego do zabawy mtodego dzika? Troche jak
szczenie, ale przeciez to juz nie warchlak.

To witasnie jest radosé: mimowolna, nieprzyzwoita, nieadekwatna. Cieszy mnie
wszystko w tym posggu. Od zadziornej szczeciny po rozchylony pysk. Dlatego
ustawitam ten eksponat emocji wtasnie w izbie radosci. Tak, zeby czué tez byto
te pozytywne uczucia. W koricu do tego stuzg. Po prostu.

JAKIE BYtY LOSY ,,PROSIACZKA”? JAK WE FLORENCJI NAZYWANO RZEZBE DZIKA?
WIECEJ W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI
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Kostka do wrozenia

ANNA KAMINSKA — MAMCIA e 1979, TARNOW ¢ MUZEUM OKREGOWE
W TARNOWIE

U wielu pek wtoséw budzi niesmak. A co dopiero wiosy zaplecione wokot
kostek kurczaka? Ten rekwizyt wstretu miat jednak wywotywaé inne emocje.
Przede wszystkim budzit strach. Zanim jednak przejdziemy do domu strachdw,
poczujmy w tym gabinecie plugawych eksponatéw obrzydzenie.

Potrzebujemy, zeby co$ nas odpychato, po to, by co innego miato site nas przy-
ciggat. Jednego nie ma bez drugiego. Ale wstret mogt tez i$¢ w parze z rodza-
jem fascynacji. Od razu, réwnolegle. Wtosy umieszczone w nienaturalnym kon-
tekscie czesto wigzaty te dwa porzadki. Znalezione w zotgdkach zwierzat ktebki
wiosowe uchodzity za talizmany. Miaty moc. Nie tylko wywotywania mdtosci.

| jeszcze okolicznosci obrzydzania sie kostkg do wrézenia. W kulturze romskiej
takie zawinigtka z wioséw i kosci, rzekomo znalezione u witascicieli odwiedza-
nych przez niektére Romki domoéw, miaty by¢ podrzuconym przedmiotem spro-
wadzajacym na dang rodzine nieszczescie. Remedium na to fatum byto jed-
no: wyniesienie z domu tego przekletego ohydztwa, na ktére wtasnie Panstwo
patrza. Jakby zmartwienie tez byto jedno, wbrew stynnemu ustepowi z Anny
Kareniny Lwa Totstoja, ktéry gtosi, ze: ,Wszystkie szczesliwe rodziny sg do siebie
podobne, kazda nieszczesliwa rodzina jest nieszczesliwa na swoj sposdb”.

Ale tym razem miatam nie mowi¢ o nieszczesliwych rodzinach, przyspieszmy
zatem. Prosze za mng, tedy, przez sliskie korytarze sali obrzydliwosci.

DIABELKI, JAJKA, TRUPKI, KRZYZE Z W£OSAMI — WIECEJ O MAMCI | OSZUKANCZEJ MAGII
W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI
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ZawisScé

JOSSE DE CORTE ¢ OKOtO 1670, WENECJA ¢« MUZEUM NARODOWE
W KRAKOWIE

Chciatam, zeby na wystawie pojawity sie ,stare kobiety”. Moja obsesja. Bo ja
jestem obsesyjng autorky ekfraz. Lubie szczegdlnie omawiaé dzieta przedsta-
wiajgce dojrzate kobiety, dzieta stworzone przez kobiety. ,Lubie stare kobiety”
— jak pisat Rézewicz w tekscie Stara kobieta wysiaduje. Lubie to ich zahartowa-
nie, o ktérym mowi maéj ulubiony autor w Opowiadaniu o starych kobietach:
,Stare kobiety sg/ niezniszczalne/ usmiechajg sie pobtazliwie”. Ale ta kobieta
tutaj nie ma nawet cienia pozytywnego grymasu twarzy, nawet pétusmiechu.
Jest tym, czego symbolem staty sie rowniez stare kobiety. Oto przed Paristwem
personifikacja zawisci. Uczucia znacznie silniejszego i bardziej destrukcyjnego
niz zazdros¢. Odczucia niecheci i wrogosci wobec oséb, ktérym czego$ zazdro-
scimy. Jednego z grzechéw gtéwnych. Tytut odsyta nas do nieuzywanego tu do-
tychczas stownika. To juz nie jezyk emocji podstawowych, lecz ztozonych. Ale
i jezyk teologiczny.

Tyle ze emocja to nie grzech. Chciatabym oddzieli¢ to, co czujemy, od warto-
Sciowania. Tak, zazdros¢ czy zawisé bywajg niszczgce. Siebie i innych. Ale s3. Nie
przestang istnieé, gdy sie od nich odwrdcimy. Prosze nie odwracac¢ wzroku od
tej pani. Prosze koniecznie zwrdéci¢ uwage na to, co najbardziej odpychajgce. Na
jej gtowie, ramionach i dekolcie wijg sie weze. Pod skdra jej szyi napinajg sie mie-
$nie. Na czole wychodzg zyty i zmarszczki. To moze budzi¢ wstret. Ale nie musi.

INVIDIA, SUPERBIA, IRA, ACEDIA, AVARITIA, GULA, LUXURIA -
WIECEJ O PRZEDSTAWIENIACH DOBRA | ZtA W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI
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The Seville Series No. 16

DANIEL SPOERRI ® 1991 « MUZEUM SZTUKI WSPOtCZESNEJ W KRAKOWIE
MOCAK

Psychologia ewolucyjna podpowiada nam, ze kazda emocja jest po cos. Wstret
na przyktad pierwotnie miat nas chroni¢ przed zjedzeniem zepsutego miesa.
Jego zapach budzit obrzydzenie. Dzieki temu nasi dalecy krewni unikali zatruc
pokarmowych i jeszcze gorszych standw.

Asamblaz, na ktéry Panistwo patrzycie, moze budzi¢ wtasnie prymitywny, w sen-
sie naszych poczatkdw, wstret wobec przegnitego jedzenia. tatwo sobie wy-
obrazié, co sie stanie z brudnymi, lepkimi, obsmarowanymi talerzami w upale.
Nie da sie tego doswiadczenia wyrzuci¢ z naszego codziennego zycia. Wpraw-
dzie zawsze mozna my¢ naczynia na czas. Przed procesami kisniecia, gnicia i jet-
czenia. Ale i tak bedziemy musieli sobie najpierw jako$ poradzi¢ z resztkami.

Kompozycja kolacyjna oczywiscie ma tez inne odniesienia. Nie zamyka sie
w waskiej formie eksponatu wstretu. Dla mnie jednak jest przede wszystkim
o tym, ze nie da sie unikng¢ czucia nieprzyjemnych emocji. Codziennos¢ wyp-
chana jest asumptami do ich wywotania. Takimi jak to dzieto. Oprécz niepokoju
grawitacyjnego wywotuje takze niepokdj sensoryczny. Uruchamia pospiesznie
wyobraznie. W koncu upalny, duszny wieczér zamienia resztki pozostawione na
talerzach w cuchngcg zupe. Czujemy jej zapach. Czujemy obrzydzenie.

,SZTUKA JEDZENIA”, ,OBRAZY-PULAPKI” | NIEPOKOJ GRAWITACYJNY —
WIECE) O DANIELU SPOERRIM W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI
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Arras podokienny z matpami

ARTYSTA Z KREGU CORNELISA FLORISA | CORNELISA BOSA ¢ OKOtO
1555, BRUKSELA « ZAMEK KROLEWSKI NA WAWELU PANSTWOWE ZBIORY
SZTUKI

Juz nie bedzie tak wstretnie. Za to zwierzeco. Nie dos¢, ze ta dynamika wy-
prowadzania uczué od czegos tak bardzo ludzkiego do $wiata zwierzat spoza
naszego gatunku pozwala oderwac sie od antropocentryzmu, to jeszcze jest
naturalnym memento kierunku neurobiologicznego. Bo za emocje odpowiada
ta ,,zwierzeca” czes¢ uktadu neurologicznego, wechomédzgowie, stary mozg.
A wstret wydaje sie najbardziej animalistyczny z tych wszystkich prostych i pod-
stawowych dla przetrwania emocji. O ile jednak wyraz innych uczué uniwersal-
nych widzieliémy pewnie nieraz u innych ssakow, tak z ekspresjg wstretu bywa
réznie.

W domu rodzinnym miaftam trzy psy i nie pamietam, zebym kiedykolwiek po-
wiedziata: ,mdj pies sie tego brzydzi”. Wstretu na pysku Sary, Ansu czy Agaty
nigdy nie widziatam. A przeciez widziatam nieraz, jak nasze suczki odchodzity
od miski petnej wstretnego im jedzenia. Widziatam, ale co wtasciwie? Nie pa-
mietam.

Przyznaje: dzieto, na ktére teraz Panstwo patrzg, to dziwny eksponat obrzydli-
wosci. Nigdzie nie widaé ekspresji wstretu. Za to w lewej czesci artysta umie-
Scit dwie matpy odtwarzajgce biblijng scene. Matpa Ewa kusi jabtkiem matpe
Adama. Adam pokazuje zeby, z radosci, ze strachu, ze ztosci — tego nie wiemy.
Ale trudno méwi¢ o grymasie obrzydzenia. Jest owoc. Jest niecheé. Brak jest
dostownosci. Bo wstret obejmuje sytuacje, kiedy nie tylko literalnie, ale i me-
taforycznie nie chcemy czegos zjes¢, schrupaé, poliza¢, zasmakowad. Jeszcze
nietkniety zakazany owoc moze budzi¢ takie emocje. Ale nie musi. Tak jak ten
arras nie musiatby by¢ czytany jako jawna aluzja do biblijnego motywu grzechu
pierworodnego. Ale moze. Cho¢ dobrze wiemy, to powtérzmy sobie: wstret to
nie grzech!

KOGUT, SYMBOL CZUJNOSCI, | CZAPLA, SYMBOL CIERPLIWOSCI —
WIECEJ O PTAKACH Z ARRASU W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI
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Défilé #6

GRUPA AES+F » 20002007  MUZEUM SZTUKI WSPOtCZESNEJ W KRAKOWIE
MOCAK

Dla wielu najstraszniejsza w domu strachow jest smier¢. A tu mamy martwe,
dobrze ubrane, ciato starca. American way of dying. Moze to nie jest szczyt
mody trumiennej, ale jest luksusowo, z pewnoscig. To dzieto fascynuje. Ma co$
z estetyzacji Smierci w wydaniu amerykanskim, gdzie nie widzimy pozétktego
trupa, lecz poddanego zabiegom upiekszajgcym — moze tanatokosmetyce? —
mezczyzne w odswietnym stroju.

Pomyslatam od razu o ,,pornografii Smierci” w sensie, jaki nadat temu okresle-
niu jego twdrca Geoffrey Gorer. Smier¢ wyparta, stabuizowana, niczym seks
w epoce wiktorianskiej, budzi wiasnie pornograficzng fascynacje. Lub prosciej:
dzi$ Smierc jest tym, czym w dziewietnastym wieku byt seks. Co wcale nie ozna-
cza, ze boimy sie jej mniej — wrecz przeciwnie, boimy sie bardziej.

Podgladamy smier¢ w dziwnej, przerysowanej formie. Podglagdamy w domo-
wym zaciszu. Widziana na ekranie: w filmie kryminalnym, horrorze, a nawet
komedii, staje sie rozrywka. Tworzy kulturowy fantazmat na temat umierania.
Daleki od rzeczywistosci. W pokoju obok moze umierac bliska lub bliski. A my
wpatrzeni w popkulturowe wyobrazenia na temat Smierci, zapominamy, jak
réznig sie one od tej rzeczywistej, za Sciang. Tak, jak pornografia rézni sie od
prawdziwego seksu. Smieré to nie fikcja.

Prosze zwrdci¢ uwage, ze przedstawiony na zdjeciu mezczyzna jest tylko na po-
z6r ugtaskang wersjg trupa. To przerazajgca, bo oparta na kontrascie, wersja
memento mori. W zaproponowanej przez Gorera paraleli, gdzie $mier¢ jest jak
seks, Défilé #6 bytby orgazmem. Paroksyzmem, ktory przypomina o umieraniu.
Lub po prostu matg smiercia.

Ale jest co$ jeszcze. Strach na martwej twarzy. A moze to projekcja tego, co
sami widzimy, patrzac na trupig mimike: na rozchylone usta, cofnietg brode,
zapadniete powieki i policzki. Oczy otwarte. Cos$ sie nie zgadza, bo brwi sie nie
unoszg, oczy nie wytrzeszczajg. Trup numer sze$¢ z Pochodu grupy AES+F nie
czuje strachu, to my go czujemy.

MODA | SMIERC, MI£OSC | SMIERC, PIEKNO | SMIERC —
WIECE) O FOTOGRAFIACH DEFILEW WIRTUALNYCH MUZEACH MA+OPOLSKI
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Zaskoczona

JEAN-ANTOINE HOUDON e PRZELOM XVIII | XIX WIEKU, FRANCJA ¢ MUZEUM
UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO COLLEGIUM MAIUS

Mtoda, wyrzezbiona kobieta. Ale juz nie radosna niczym inna posggowa piek-
nos$¢ — Bachantka. Zaskoczona. Po prostu. W wielu kulturach ekspresja stra-
chu i zaskoczenia byty mylone. Ale nie tu. Jean-Antoine Houdon stworzyt
dzieto o zdziwieniu, wstydzie, wystudiowanej niewinnosci. Kobiete pozadana.
Nie spodziewata sie meskiego spojrzenia. Stoi wyrzezbiona z meskich spojrzen.

Tyle ze w kult konwencjonalnej kobiecosci wpisana jest lekliwos¢. Subtelnie
neurotyczna postawa wpisuje sie w ideat kobiety strachliwej i podporzadko-
wanej. Nawet kusicielka, meski fantazmat zgubnej kobiecosci, mizoginiczna
koncepcja femme fatale, zawiera w sobie bojazliwy element, ktérym zdobywa
mezczyzne, by nastepnie go wykorzystac i porzucic.

Zaskoczona niezdarnie zakryta piersi, kokieteryjnie przechylita gtowe, wsparta
policzek o ramie. Szeroko otwartymi oczami spojrzata: zdziwiona, zaskoczona,
idealnie wystraszona. Ta poza daleka jest od emocji. A mimo to czuje strach,
patrzac na ten wzor kobiecego piekna. Bo jest nim nie tyle realny, potrzebny, by
przetrwac strach. Ale utuda, ze tylko sztucznie wytwarzajgc bezradnosé, wiecz-
ne zaskoczenie i lekliwo$¢, mozemy sie podobac. A na to nie moge sie zgodzic.

Coreczko, pokaz panu artyscie paluszek strachu. Tak, ten. Wtasnie ten.

KIM BYt PORTRECISTA VOLTAIRE’A, DIDEROTA | CARYCY KATARZYNY?
WIECEJ O J. A. HOUDONIE W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI
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Czworka

JOZEF CHEEMONSKI » 1881 « MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE

Tu mamy monstrualne dzieto. Gargantuiczne rozmiary mogg przerazaé. Szcze-
golnie, jesli artysta namalowat naturalnej wielkosci stworzenia wieksze od czto-
wieka. Zwtaszcza, kiedy te istoty pedzg prosto na nas. Zaprzeg koni powozony
przez ukrainskiego chtopa galopuje wprost na widzéw. Poczué¢ mozna dyszenie
zwierzat na policzku. Ale chfopi na powozie tego nie czujg, wydajg sie odu-
rzeni, rozbawieni. Pedzg prosto na nas, na zycie, na Smierc. Z pewnych badan
socjologicznych wynika, ze mezczyzni najbardziej bojg sie sSmierci, a kobiety
zycia. Przynajmniej tak deklaruja. | tak tez mezczyzni z ptétna Chetmonskiego
nie bojg sie zycia. A nawet jesli, to wyglagda na to, ze kieruja sie w strone tego,
czego najbardziej sie bojg. Psychoanalityk na ruch w strone obszaru najwiek-
szego leku mogtby zareagowad z nadziejg na zdrowienie albo z podejrzliwoscig
o wystgpienie przeciwfobii. Sztandarowego objawu histerii. Absolutnie nie ma
tu natomiast miejsca na strach, ktéry paralizuje. Ludzie na tym obrazie zdajg sie
nie czuc leku, za to konie — tak.

Wida¢ to szczegdlnie po lewej stronie dzieta, na samym krancu, artysta odma-
lowat wystraszonego konia. Widac tu wiecej. Biate gatki oczne, biate zeby, biaty
strach.

CZY StYSZYSZ DZWIEK MOSIEZNYCH KOLEK, CHLUPOT BtOTA | SWIST BATA?
WIECEJ W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI
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Walka koguta z kotem

JACOB VICTORS ¢ 1674, AMSTERDAM ¢ MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE

Zatrzymajmy sie przy moim ulubionym animalistycznym eksponacie. Prosze
Panistwa, jak tu wida¢ emocje! Nie trzeba antropomorfizowaé. Nawet jesli moz-
na dobrze antropomorfizowad, to tu po prostu nie trzeba tego robi¢, a i tak
stany uczuciowe zwierzat rzucg nam sie na neurony lustrzane.

Strach kota i koguta mdgtby stac sie przedmiotem psychologicznego opisu ni-
czym wzmiankowana przeze mnie histeria u kota i kanarka. Strach potrzebny,
zeby przetrwac, unikna¢ zagrazajgcego zyciu niebezpieczestwa. Tylko kto tu
komu tak naprawde zagraza? Odpowiedzi mozemy uktada¢ wedtug wtasnego
klucza. To zalezy, czy boimy sie bardziej przedmiotéw ostrych jak pazury czy
twardych jak dziéb? Ale to znowu o nas. A miato by¢ w koricu o innych.

WSsréd psychologéw dobrze znana jest teoria Cannona. Moéwi ona o tym, ze
zwierzeta reagujg na zagrozenie ogélnym roztadowaniem wspotczulnego ukta-
du nerwowego i w ten sposdb przygotowujg sie do walki lub ucieczki. Jacob
Victors doktadnie zilustrowat te enigmatyczng reakcje walcz lub uciekaj. | wta-
$nie zachowanie przedstawionych zwierzat w stop-klatce jest tajemnicg. Choc
wzrok wiele zdradza. Na koniec zerknijmy jeszcze raz w oczy zwierzecia. Konia,
kota i koguta. Kazde zwierze tak patrzy.

| czuje. | czuje.

Z RZYMU, PRZEZ DZIKOW, DO KRAKOWA —
WIECEJ O OBRAZIE JACOBA VICTORSA W WIRTUALNYCH MUZEACH MAtOPOLSKI
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Kazdy konczy te wystawe w innym miejscu. Ja — po wyjsciu z domu strachu
niczym z domu starcow. Bo czy z uptywem lat nie boimy sie coraz bardziej? Ina-
czej niz opowiadamy swoim dzieciom, mdéwiac: , Nie bdj sie corko. Nie bdj sie
synku. Gdy bedziesz duzy, jak mama, przestaniesz sie ba¢”. Ale nie przestajemy.
Moze tylko czasem, jak przed chwilg, podczas zwiedzania tej wystawy, boimy
sie mniej czué. Po prostu czu¢. W koncu chodzito o to, aby tak utozy¢ eksponaty,
zeby poczué wszystkie uniwersalne emocje. Nawet jesli wyjasnienie, czym sg
uczucia podstawowe, zawodzi, to nadal mozemy ich doswiadcza¢. Bo nie tylko
stare kobiety, ale i emocje — parafrazujgc raz jeszcze stowa Rozewicza — ,s3 ja-
jem/ sg tajemnicg bez tajemnicy/ sg kulg ktdra sie toczy”.

Oczywiscie kazde z tych uczué¢ mogto by¢ tematem odrebnej wystawy. Ba, moz-
na byto nawet kazdemu poswieci¢ inne muzeum. Juz widze te tabuny melan-
choliczek i melancholikéw w zadumie popijajacych czerwone wino na wernisazu
w Muzeum Smutku. Albo protestujgcych w ramach Strajku Kobiet, biegngcych
prosto z demonstracji do Muzeum Gniewu. Tu mamy wszystkie uczucia w po-
taczeniu, pomieszaniu, tak jak wystepujg w stanie naturalnym, w zaciénietej
piesci.

Jednak i to jest wystawa.

Rados¢, ztos¢, strach, smutek, wstret. To niewygodna galeria. Rejestr emocji
podstawowych. Spis uczu¢ zwyktych. Muzeum min. Niech tak zostanie. Niech
niepokoi. A po czasie moze komus przyniesie ulge niczym w koncu rozluzniona
piesé. Bo tak, jak da sie nazwaé wszystkie palce, tak da sie odczué wszystko.
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